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La vida de los cuartetos

Es posible que exista entre quienes
consideran la musica clasica algo lejano
y dificil una especie de distante temor
hacia los cuartetos de cuerda. No

tiene por qué ser asi. Los cuartetos de
cuerda son extremadas formas de una
especial poesia que el autor de este libro
describe de esta manera: «El cuarteto
de cuerda es, de algiin modo, la férmula
donde se condensa musicalmente

la utopia estética de la modernidad
ilustrada».

Quien lo escribe se llama Cibran Sierra
y es un consumado violinista, que forma
parte del Cuarteto Quiroga, uno de los
conjuntos musicales mas admirados

no solo en Espafa sino en Europa y

los Estados Unidos. Un cuarteto que
estd a la altura de una época llena de
los problemas mas duros. El nombre
de Quiroga es el de un gran violinista
que hizo su carrera mas alla de Espanfa,
en Europa y al otro lado del Atlantico,
fallecido 1961, en su ciudad natal,
Pontevedra.

Durante un largo tiempo parecié que

en nuestro pais la musica de cdmara
—elegante, pero también lejana— se
habia difuminado. Por fortuna no ha
sido asi. En los ultimos afos el desarrollo
de una nueva generacion de estudiosos
de la musica clasica ha cambiado el
caracter de lo que parecia que iba a ser
imposible.

No ha ocurrido asf, hay que decirlo una
y otra vez. La musica de los cuartetos
de cuerda ha encontrado un publico
creciente que hace mas rico el amor a
una musica que cada dia que

pasa cobra mayor interés. Alguien,
algun estudioso o algun aficionado,

ha dicho cierta vez que aprender a amar
la mUsica empieza como un

deseo que después se hace cada

vez mas proximo, cercano

y necesario.

El intento que llevan adelante los
muUsicos jévenes es hacer de su trabajo
una verdadera necesidad. Después
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de muchos anos de resignacion, en

los que, se quisiera o no, la musica
clasica se reducia en Espafa a un
punado de entusiastas —a veces casi
clandestinos—, un ndmero creciente de
estudiosos estan trabajando de verdad,
haciéndola accesible a una mayoria.
De nuevo se pone de manifiesto que
cuando mas se ama la belleza de la
musica mas cercana se la

considera.

Cibran Sierra es uno de esos jéovenes
gue desde el principio se han volcado en
su trabajo, moviéndose en un espacio
cada vez mas rico en calidad. Este libro
esta escrito por un profesional que
conoce a fondo la necesidad de hacer
llegar la belleza y la seriedad —o la
alegria— de la difusion.

Javier Alfaya
Director de la coleccion
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1. Introducciéon

sPor qué un libro sobre el cuarteto de cuerda? ;Qué tiene de especial frente a
otras formaciones instrumentales o géneros musicales? ;Cual es su trascen-
dencia histérica, su simbolismo estético? ; En qué radica su importancia para
comprender nuestra historia musical? ;Cudl es su presencia actual en la vida
musical europea? ;Qué relevancia socioeducativa plantea su complejidad in-
terna? ;Qué interés tiene para el amante de la musica, en particular, y de la
cultura, en general, conocer mas de cerca este fenomeno musical?

Ante estos interrogantes, este libro plantea la necesidad de describir,
para un publico no necesariamente iniciado y por medio de una narracién
liberada del 1éxico musical mas especializado —s6lo accesible a profesiona-
les o connaisseurs—, el gran fendmeno cultural del cuarteto de cuerda. Por-
que el cuarteto de cuerda es algo mas que una formacién instrumental, algo
mads que un género musical. El cuarteto de cuerda es, de algin modo, la
formula donde se condensa musicalmente la utopia estética de la moderni-
dad ilustrada. Es un pequeiio laboratorio de inmenso potencial creador
que, desde su aparicion en la escena europea a mediados del siglo xvii1, ha
servido para delinear de un modo verdaderamente claro y sorprendente la
problematica del devenir estético de la musica occidental. Seguir la historia
del cuarteto de cuerda desde sus inicios hasta nuestros dias es obtener una
vision privilegiada sobre el complejo y fascinante proceso dialéctico de la
creacion musical. Usando el cuarteto como plataforma, los compositores,
desde 1760 hasta hoy, han puesto a prueba sus propias contradicciones es-
téticas, se han fijado nuevos retos creativos y se han enfrentado a multitud
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de encrucijadas lingiiisticas que la escritura les planteaba, cuestionando
conceptos en absoluto univocos como expresion, comunicacion, valor ar-
tistico, forma, contenido o belleza. La historia del cuarteto de cuerda es,
pues, la historia del pensamiento musical.

Pero el cuarteto de cuerda no sélo merece un acercamiento desde un
punto de vista diacronico. Para entender las razones por las cuales ha sido
el medio favorito de experimentacién musical para todos los grandes com-
positores de nuestra historia reciente, es fundamental comprender su cons-
titucion organologica, su complejidad interna y todo lo que de ella se deri-
va. Al mismo tiempo, si su naturaleza dialéctica es la que ha merecido
semejante atencion, de modo que siempre haya estado en el epicentro de
todos los experimentos lingiiisticos que han sido en algin momento van-
guardia creadora, acercarse al interior de esa esencia conflictiva es funda-
mental, ya no s6lo para contextualizar ese devenir histdrico, sino para com-
prender la trascendencia del cuarteto de cuerda como unidad social,
maquina educativa y propuesta de convivencia que es reflejo radical y refu-
gio indémito de los valores ilustrados y republicanos de 1789. El cuarteto
de cuerda va mas alld, pues, del ambito de lo musical y se convierte necesa-
riamente en un microcosmos social cuya validez y simbolismo han sido
siempre —y deben continuar siendo— pieza central de la educacién inte-
gral del musico comprometido y, por qué no decirlo, del ciudadano, en su
acepcién mas ilustrada y revolucionaria.

Por ello, este libro se estructura en cuatro partes que proporcionan al
lector curioso un acercamiento integral a la envergadura de este fenémeno
cultural. La primera atiende al devenir histérico del cuarteto de cuerda en
tanto que formacion instrumental constituida en género de relevancia his-
tdrica, proponiendo al lector tanto un acercamiento a los contextos socio-
culturales que propiciaron su nacimiento y posterior desarrollo como a
quienes lo protagonizaron: compositores e intérpretes. A través de una mi-
rada diacrénica a las grandes obras que pueblan la literatura para cuarteto
de cuerda, desde el siglo xviir hasta nuestros dias, este capitulo del libro
pretende, humildemente, ser una invitacion a descubrir musicalmente este
patrimonio extraordinario, monumento singular que explica excepcional-
mente el devenir del lenguaje musical de la modernidad europea y occiden-
tal. La segunda parte del libro propone un viaje al interior del cuarteto de
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cuerda para conocer su dindmica interna, marcada por la problematica que
plantea la convivencia entre cuatro personalidades musicales en busca de
una exégesis musical compartida. Cémo se convive en un cuarteto, cémo se
construye una interpretacion, como se configura el caracter de un grupo
son asuntos que se abordan de manera que el lector pueda obtener un acer-
camiento privilegiado a un espacio cuyo hermetismo y complejidad han
fascinado por igual a publicos, musicos, cineastas, escritores, pintores y
hasta psicoanalistas. El tercer capitulo plantea una pequena reflexion sobre
la dimension social de esta convivencia musical y sobre los retos estéticos y
éticos que de ella se derivan, acercandonos a su valor educativo y, por tanto,
politico. Finalmente, el ultimo espacio de este libro pretende cartografiar
descriptivamente el panorama del cuarteto de cuerda en la actualidad (fes-
tivales, auditorios, grupos mas relevantes, instituciones, escuelas de forma-
cion especializada, concursos) con el objeto fundamental de facilitar una
guia a quien, tras la lectura de los capitulos anteriores, sienta curiosidad por
experimentar en primera persona y descubrir mas en profundidad la rique-
za que se oculta tras la expresion musical del cuarteto de cuerda.

La organizacién del libro no esta planteada de una manera lineal, de
modo que cada lector puede escoger libremente el orden en el que abordar
los diferentes capitulos, segiin la naturaleza de su interés y su curiosidad. La
invitacion que se deriva de la construccion del indice no debe ser tomada
imperativamente, sino como mera sugerencia, basada en la conviccién de
que una aproximacion a los diferentes contextos historicos del género y su
devenir diacrénico permitird, indudablemente, un mayor disfrute en la lec-
tura de los capitulos posteriores, dedicados a bucear en la realidad interna
del cuarteto y a sus derivadas educativas, sociales y politicas.

Aunque se ha intentado esquivar terminologias técnicas o estrictamente
musicales para hacer accesible la lectura a cualquier persona, sea cual sea su
formacion musical, resulta del todo imposible acometer un analisis divulga-
tivo de un género musical, su literatura y su problemitica, sin abordar deter-
minados fenémenos. Alli donde se incluyen términos especializados que se
han creido imprescindibles para la comprension de lo descrito, se han anexa-
do notas explicativas a modo de glosario, con la intencion de asistir al lector
e introducirlo, si cabe un poco mas, en el mundo musical. También se ha
optado por hacer constar, donde pudiera resultar ilustrativo o de interés, las
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expresiones en lengua original de citas histdricas, versos de poemas, titulos
de obras comentadas, términos técnicos y otras referencias en idiomas dife-
rentes al castellano. El resto de las notas, que por criterio editorial aparecen
publicadas solo al final del libro, contienen aclaraciones y comentarios im-
portantes para la comprension de cada uno de los capitulos, por lo que nos
gustaria invitar vehementemente al lector a vencer la pereza que implica ho-
jear hacia delante y hacia atras, y a tratar dichas notas como si fueran parte
esencial del cuerpo del texto. Al final del libro, asimismo, la bibliografia cita-
da puede ser tomada como una pequena lista de material de interés para
profundizar mas en este género musical y en todo lo que le rodea.

Nos gustaria advertir que éste no es el libro escrito por un musicoélogo.
Tampoco lo firma ningun erudito en la historia del cuarteto de cuerda, un
critico musical o un tedrico. Este es un libro escrito por un violinista y cuar-
tetista vocacional que ha hecho de su pasion su profesion. Por esa razdn, en
estas paginas no se encontraran inéditas revelaciones historiograficas, jui-
cios de valor sobre grabaciones discograficas, obras y agrupaciones instru-
mentales, ni sesudos analisis sobre fundamentos de composicion o catego-
rias estéticas. Lo inico que mueve al autor es compartir con el lector el
fascinante mundo del cuarteto de cuerda (su cultura, su historia, su meca-
nica interna, su trascendencia social y su presencia en el mundo musical
moderno) con la esperanza de sembrar en él la semilla de la curiosidad por
una de las manifestaciones mas genuinas de la cultura occidental moderna
heredera de la Ilustraciéon. Ojald que estas paginas, silenciosas como una
partitura, estimulen la imaginacién y la curiosidad sonora del lector, ade-
mas de su apetito musical, de tal modo que se anime a acompanar su lectu-
ra de las musicas que alimentan y justifican este texto. Ojala que estas lineas
le inviten a acercarse a conciertos de musica de camara y a disfrutar de jo-
venes o consagrados cuartetos de cuerda interpretando alguna de las obras
maestras que tanto abundan en el catdlogo privilegiado de este género mu-
sical. Y ojala sirvan también de aliento para que reflexione sobre la necesi-
dad de defender esta forma de concebir la sociedad, representada en esta
manera de hacer y escuchar musica, y sienta quizas el impulso de difundir
y llevar su mensaje civico e ilustrado al ejercicio diario de su ciudadania.

Si a algo de todo esto contribuyen estas letras, este pequefio libro habra
tenido sentido.



2. Breve historia del cuarteto de
cuerda. Su musica, sus musicos

Los comienzos: Contexto y genealogia. Boccherini.
Haydn

El nacimiento de la modernidad. Contextualizando el nacimiento
del cuarteto

A mediados del siglo xvi11, Europa estaba cambiando. Las estructuras so-
cioeconomicas y los dogmas ideoldgicos y religiosos empezaban a tamba-
learse, sometidos al examen filoséfico, politico y cultural de una emergen-
te burguesia que ansiaba, con intensidad progresiva, alcanzar unas cuotas
de participacion social que, hasta entonces, estaban so6lo reservadas a las
privilegiadas castas de la nobleza y el clero. Las escuelas de pensamiento
herederas del cartesianismo y el empirismo se orientaban, con trayectorias
diversas, hacia una mirada mds humanista, escéptica y racionalista. Plan-
teamientos y fendmenos como el enciclopedismo, la critica de la razoén, el
escrutinio de los dogmas, el retorno a la naturaleza y la consideracion del
hombre como medida de todas las cosas avanzaban de manera imparable
en manos de una burguesia cada vez mas ilustrada y, también en muchos
casos, de una aristocracia avida de justificar ideolégicamente su poder.

La musica no fue ajena a todos estos cambios. Pasé a ocupar un espacio
central en el pensamiento ilustrado y en la elaboraciéon de una nueva filoso-
fia del arte como transmisora privilegiada capaz de dar forma y acceso a la
verdad, inaccesible a la experiencia. Era vista como un todo sélo aprehensi-
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ble por los sentidos pero construido por partes accesibles a la razén y, por
tanto, como la expresion artistica ideal para sintetizar sensiblemente buena
parte de la problematica planteada por la critica ilustrada en su linea kan-
tiana. En un entorno filoséfico dominado ademas por la bisqueda de un
humanismo universal, la musica se convirtié en la expresion artistica para-
digmatica capaz de unir a los hombres en su naturaleza comun y esencial,
en su purezd, COmMo diria Rousseau.

El giro —que podriamos definir como copernicano— que se operd en el
estilo musical a mediados del siglo xvi11 fue parte, vehiculo y producto de
la revolucion intelectual de la Ilustracion, y en la aparicion y consolidacion
del cuarteto de cuerda como género podemos ver su expresiéon mas depu-
rada. La concepcion de la musica como sistema de comunicacion universal
(Rousseau) y como lenguaje perfectamente auténomo, aunque no traduci-
ble al lenguaje proposicional (Kant), se vio reflejada en unos cambios cuya
trascendencia seria fundamental, tanto para entender el devenir de la mu-
sica a partir de entonces como para contextualizar el papel central que ju-
garia el cuarteto de cuerda como ejemplo musical arquetipico de la moder-
nidad ilustrada. Tales cambios fueron, fundamentalmente, la emancipacion
de la musica instrumental, la consolidacién de la forma sonata y el naci-
miento del concierto publico. Ninguno de ellos acontecié de manera autd-
noma, sino como partes de un mismo proceso, por lo que intentaremos
analizarlos de manera conjunta para su mejor comprension.

Hasta este momento de la historia europea, el disfrute de la musica esta-
ba reservado a los privilegiados espacios de la corte o a la liturgia cristiana.
Fuera de éstos, s6lo la musica incidental (de baile, celebracion o duelo),
compuesta por melodias y cantos populares de los diferentes folclores, era
consumida por el publico del estado llano. En su esfuerzo por convertirse
en sujeto principal de la sociedad moderna, la burguesia fue tomando po-
siciones como consumidora y promotora de las diferentes expresiones ar-
tisticas. Pero los espacios en los que la burguesia se movia no eran los tea-
tros de la corte o las catedrales, ni sus medios econdmicos los de la nobleza
o la jerarquia eclesiastica. Las orquestas y las producciones operisticas die-
ron paso a maneras de hacer musica con un formato mas doméstico y asi la
musica de cdimara (de habitacion, por decirlo de manera mas sencilla), fun-
damentalmente instrumental, proliferd por los salones de las casas burgue-
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sas en las grandes urbes europeas. Paralelamente, la idea ilustrada de uni-
versalidad y la bisqueda de una razén pura proporcionaron el armazon
tedrico que sostuvo la expansion del gusto por la musica instrumental en
detrimento de la musica programatica o basada en un texto.

Esa muisica absoluta, una vez liberada de su dependencia del lenguaje ha-
blado, precisaba encontrar formas que articulasen una sintaxis que resultara
atractiva al oyente como transmisora de una cierta narrativa sonora. Es decir,
el abandono de la musica como elemento para acompanar o ilustrar fenéme-
nos externos (un libreto, una obra de teatro, un poema, una misa, una coro-
nacion, una fiesta, una marcha militar, una danza, etc.) requeria la aparicion
de un sistema interno que por si mismo, y de manera no verbal, construyera
un discurso, una retdrica con sentido y capacidad de comunicacion.

Semejante dramaturgia abstracta cristalizé en lo que se dio en llamar
forma sonata. Nos referimos a una manera de componer una pieza musical
cuyo discurso narrativo se elabora a partir del desarrollo de una idea o mo-
tivo inicial que luego se confronta con otra idea, o motivo secundario, y, en
un proceso claramente dialéctico, concluye en un enunciado final sintético.
El compositor escogia un tema (un motivo melédico con una base armoéni-
ca y ritmica determinada) y, tras prologarlo y enunciarlo, lo abandonaba
para presentarnos otro tema generalmente contrastante al primero en ca-
racter y cualidades musicales (ritmo, armonia, melodia)'. Tras cerrar este
episodio de presentaciones divididas de ambos enunciados musicales —co-
nocido en el analisis tradicional como exposicion—, el compositor utilizaba
elementos de ambos temas como material compositivo para una confron-
tacion musical a partir de la cual podian surgir ideas nuevas con un carac-
ter expresivo, hasta el momento, inédito en la obra. Este pasaje de contras-
tes y disputas de motivos —llamado habitualmente desarrollo— resolvia en
una recapitulacion —reexposicion, en su denominacion escolastica— de los
temas inicialmente expuestos, esta vez presentados de manera menos con-
trastante y con un perfil armoénico —una fonalidad>— parejo o incluso
idéntico. Finalmente, un epilogo cerraba esta narracién musical’.

Esta manera de componer consolidaba una estructura que convertia la
musica en un discurso auténomo del lenguaje verbal y cuyo interés ya no
dependia de un texto. Lo absoluto de lo instrumental, la musica pura, era
principio y fin de la creaciéon sonora. Su mensaje era universal y su narra-
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cién proponia, volviendo de nuevo a Kant, una musica cuyo todo apelaba
sélo al sentimiento pero cuyas partes emanaban de una construccion racio-
nal*. Ademas, la forma sonata entroncaba con la tradicion retdrica clasica
de Cicerén y Quintiliano. Exordio, Narratio, Divisio (o Partitio) y Confir-
matio responden perfectamente al modelo de Introducciéon, Enunciacion del
tema principal, Separacion de su tema secundario y Cierre de la exposicion (o
Coda). Confutatio (o Refutatio) y Peroratio (o Conclusio) encajan con los
conceptos de Desarrollo y Reexposicion. Esta forma musical fue considera-
da el discurso perfecto hecho lenguaje sonoro, desposeido de la palabra,
pero cargado con su argumento estructural y toda su potencia comunicati-
va; de manera natural, hacia suyos el lenguaje hablado y el escrito aunque
prescindiendo de ambos para alcanzar asi el absoluto musical. Quizas sea
ésta la razon fundamental por la cual ha permanecido como el modelo mas
utilizado y explorado por todos los compositores desde la modernidad ilus-
trada hasta la actualidad, donde su presencia atn sigue latente hasta en al-
gunas de las vanguardias mas radicales.

La forma sonata reflejaba también a la perfeccion la idiosincrasia bur-
guesa, que entendia la musica que se hacia en sus salones como una auténti-
ca conversacion sonora de motivos melddicos, ritmicos y armonicos en la
que los instrumentos eran los portadores de ese debate abstracto que apela-
ba por igual al intelecto y al sentimiento. De entre todas las diferentes agru-
paciones instrumentales de la época, el cuarteto se erigié como la que mejor
reflejaba esa conversacion, pues, como veremos mas adelante, su homoge-
neidad organoldgica situaba el debate musical en un plano de igualdad en-
tre los contertulios y su nimero de voces garantizaba el perfecto desarrollo
de la escritura musical cuatripartita que seguia —y seguiria— siendo cané-
nica en la estética europea. El éxito de esta férmula llevo pronto a continuar
esta translatio que la musica estaba realizando, pasando del palacio noble al
salon burgués y pronto al concierto publico. Surgieron veladas organizadas
para circulos privados que, poco a poco, se convirtieron en series de con-
ciertos donde las entradas se ponian en venta al publico. Con ello, la musi-
ca instrumental y de cdmara (representada de manera paradigmatica por el
cuarteto de cuerda) se abrid a nuevos publicos, pues el viaje desde el palacio
hasta la sala de conciertos habia sido acompanado de una mudanza en el
mecenazgo o patrocinio artistico. De la aristocracia se pas¢ al rico burgués
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y de ahi al ptblico que pagaba sus entradas y suscripciones a series de con-
ciertos. Era un cambio que reflejaba asimismo la voluntad democratizado-
ra con la que la ilustracién burguesa prerrevolucionaria concebia la crea-
cion artistica. No se trataba ya sélo de disfrutar de una experiencia artistica
y musical, sino de divulgar esa experiencia, hacerla accesible e instruir a los
publicos para que se convirtieran en sujetos activos de esa realidad. Apare-
cieron asi los programas de mano, las notas al programa y las ediciones de
musica impresa, que se distribuian para su venta, incluso internacional-
mente. Las sociedades de conciertos y las veladas para leer musica de cama-
ra en casa de instrumentistas amateurs se multiplicaron. Se cre6 un publico
que asumia la musica de camara, y muy especialmente el cuarteto de cuer-
da, como la musica de los que sabian apreciar su naturaleza, de los que
amaban practicarla y de los propios musicos, los que la conocian’. El cuar-
teto, como ninguna otra agrupacion instrumental, respondia a todas las
necesidades de la nueva sociedad burguesa: no sdlo no necesitaba de gran-
des espacios ni de instrumentos grandes, caros o complicados (piano, cla-
ve), sino que, organolégicamente, estaba integrado por instrumentos de
una misma familia que, por tanto, entablaban una conversacion entre igua-
les. Era, y sigue siendo, el vehiculo ideal para acceder a un nivel privilegia-
do de escucha musical y a un disfrute activo de la realidad musical. Asi, se
convirtio en el agente idoneo para crear, en lo artistico, una nueva aristo-
cracia basada no en el poder econémico o el linaje, sino en valores demo-
craticos como el esfuerzo, la sensibilidad, la voluntad de conocimiento y la
experiencia.

De tal modo, de ser una formacion instrumental marginal empleada
anecdéticamente por los compositores de mediados del siglo xvi11I en po-
cas décadas se transformé en la agrupacion mas popular del momento y, lo
que es mas importante, en un reconocido género musical cultivado por to-
dos los grandes compositores de la época, desde Viena a Londres y desde
Estocolmo a Madrid.

Definicion y genealogia del cuarteto de cuerda

Hasta mediados del siglo xvi11, nadie habia escrito cuartetos de cuerda o, al
menos, nada que podamos considerar un auténtico cuarteto de cuerda. Pero



