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Introduccion

1. La comedia atica

La comedia 4tica surge en la Atenas del siglo v como
confluencia' de elementos variopintos que encuentran
su unidad en un género nuevo, estrechamente vinculado
a la constelacién de la ciudad-estado que la genera, la
disfruta, la sufre y la transforma. Es un espejo distorsio-
nado de la sociedad en el que se dan la mano la parodia
y la «paideia», el ataque despiadado y el elogio incondi-
cional, la fantasia y la realidad, el drama de la existencia
diaria y la exuberancia de la fiesta: en fin, retazos de
vida, utépica a veces, nostalgica otras, pero siempre to-
mando su mesura o su desmesura del hombre mismo.

El «héroe comico» consigue que suframos y nos ale-
gremos con sus peripecias y que compartamos su desti-
no unos minutos, por muy disparatado? que éste sea.
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Elsa Garcia Novo

El primer certamen de comedias se celebra en Atenas
en el afo 486 a. C. Con él se inicia el periodo que llama-
mos Comedia Antigua. La Comedia Media comprende
desde los comienzos del siglo 1v hasta los afos veinte del
mismo siglo, tiempo en el que Menandro, representante
de la Comedia Nueva, comienza a presentar sus piezas’.

No poseemos piezas completas de los predecesores ni
de los contemporineos de Aristéfanes®. Nuestro autor
fue reconocido por su pueblo como el mejor de los poe-
tas comicos, y el niimero de piezas conservadas —once—
es suficiente para ofrecernos una panoramica del alcance
de su arte.

Su obra se inicia dentro de la Comedia Antigua, mien-
tras que sus ultimas obras nos sirven para suplir en parte
el eslabon perdido de la Comedia Media.

2. Aristéfanes: trasfondo histérico de su obra

Aristéfanes nace en Atenas poco después de la mitad del
siglo v a. C., en el momento de maximo esplendor de su
ciudad’. Atenas ha conseguido la hegemonia econémica
y cultural griega a raiz de su victoria frente al persa. Los
tributos que se reciben de las ciudades confederadas se
guardaban desde el 454 en la Acrépolis, y desde el 444
comienzan a utilizarse en provecho ateniense. Con la de-
mocracia como forma interna de gobierno, se crea frente
al exterior un verdadero imperio. El incremento de po-
derio conduce asi inevitablemente a un choque frontal
con Esparta, estado de gran fuerza militar por tierra, que
desafia al coloso ateniense. La guerra se extiende, con al-
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Introduccién

tibajos, del 431 al 404, y concluye con la derrota militar,
politica, econémica y moral de Atenas, que arrastra en
buena medida la de toda Grecia.

El posterior restablecimiento de la democracia en-
cuentra como base una sociedad con presupuestos total-
mente distintos. La pobreza se hace sentir, la comida se
encarece, el comercio se reduce mucho, en fin, la crisis
econdmica se instaura en Grecia en el siglo 1v.

Aristéfanes presenta su primera comedia a un certa-
men siendo tan joven que ni siquiera puede hacerlo en
nombre propio por no estar permitido. Es el ano 427 y la
pieza tiene por nombre Los Convidados®. Tras Los Babi-
lonios en 426, llegamos en el 425 a la primera pieza con-
servada’, Los Acarnienses. Adviértase que las primeras
comedias se encuadran ya en el marco de la Guerra del
Peloponeso, comenzada en el 431. En Los Acarnienses,
Diceépolis, un campesino ateniense, consigue gestionar
una paz a titulo personal para si y para su familia, y dis-
fruta de ella pese a los embates del coro que desea casti-
gar a los enemigos por haber devastado sus campos.

Siguiendo con las piezas conservadas, en el 424 pone
en escena, ya en nombre propio, Los Caballeros, en la
que ataca intensamente a Cledn, demagogo elegido es-
tratego en el 426, que extrema las acciones politicas y bé-
licas al maximo.

En el 423 presenta Las Nubes. En ella centra su aten-
cién en la corrupcion de costumbres que para la socie-
dad, y en especial para los jévenes, suponian ciertos so-
fistas, de los que toma como representante a Socrates. La
version que conservamos es una refeccion parcial fecha-
ble entre el 419 y el 417. Las Avispas, del 422, es una sa-
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tira del afan de los atenienses por intervenir como jueces
en los tribunales, funcién que recibia salario desde tiem-
pos de Pericles; puesto que Cledn habia subido el salario
diario de dos 6bolos a tres, el personaje amante de inter-
venir en un jurado es llamado «Filocle6n».

En el 421 se pone en escena La Paz, una comedia de
actualidad. Atenas estaba deseosa de paz y consigue en
ese afno 421 hacer un tratado con Esparta. Aristéfanes
hace un juego escénico de gran efecto. Trigeo, duefio de
unas vifas, sube en un escarabajo alado a interrogar a
Zeus sobre la dura situacion de guerra en la que estan in-
mersos los atenienses. La Guerra ha encerrado ala Paz y
campea por sus fueros. Trigeo consigue liberar a la Paz
y la trae de nuevo a la Tierra, con las consecuencias prove-
chosas que ésta implica: la cosecha a su tiempo y la fiesta.

Damos un salto en el tiempo para llegar a Las Aves del
414, bella comedia de evasién en la que dos atenienses,
con el deseo de encontrar una ciudad tranquila y en paz,
fundan una ciudad de aves, convertidos ellos mismos en
péjaros. Esta ciudad consigue para si el mando universal,
tras hacer negociaciones con Zeus.

Del 411 son Lisistrata y Las Tesmoforiantes. Atenas ha
sido duramente derrotada en la campafa de Sicilia y va
perdiendo su imperio en Grecia: la azotada democracia
se transforma. En el 413, buena parte del poder pasa a
manos de diez comisarios; en el 411 detenta el mando
una oligarquia, constituida por treinta individuos apoya-
dos por un Consejo de cuatrocientos miembros. En Li-
sistrata las mujeres griegas abandonan a sus maridos y
deciden no volver con ellos hasta conseguir que Esparta
y Atenas firmen la paz. En Las Tesmoforiantes, pieza si-
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Introduccién

tuada en una fiesta de mujeres solas, desean éstas casti-
gar al tragico Euripides por haber hablado mal de ellas
en sus dramas, lo que les trae problemas sociales y fami-
liares. La parodia de pasajes tragicos del poeta mencio-
nado tiene en esta comedia un amplisimo alcance.

Muy préximo ya el final de la Guerra del Peloponeso,
con la moral ateniense muy apaleada, el cémico crea en
Las Ranas (405) una polémica entre el arte de Esquilo y
el de Euripides. Tras muchas peripecias, el debate se re-
suelve a favor de la tragedia antigua, representada por
Esquilo.

En el 404 se acaba la guerra y con ella se esfuman los
altimos retazos del poderio ateniense. De las piezas aris-
tofanicas posteriores a la derrota conservamos dos, Las
Asambleistas, presentada en el 392 0 391, y Dinero (Plu-
t0), de 388 (con el mismo nombre presentd otra comedia
en el 408). Ambas se mueven en la esfera de la utopia y
deja de pretenderse una posible identificacion, siquiera
parcial, con el héroe cémico.

«La mezcla entre juego y realidad, que la comedia an-
tigua trafa desde el fondo de sus largos afios, desaparece.
Siguese de aqui que, separada la accién cémica de todo
el resto de las acciones humanas por la barrera artificial
del teatro, lo que en éste se dice no va directamente con
el espectador ni con alma nacida. El juego constante en-
tre lo que sucede en la escena y el papel de los especta-
dores se desvanece totalmente»®.

En Las Asambleistas, las mujeres atenienses, hartas del
mal gobierno de los hombres, conspiran para hacerse
con el mando en la Asamblea y establecer leyes a su ma-
nera. Sus deseos de igualdad para todos —propiedad co-
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mun; derecho de toda mujer al amor con prioridad para
las més viejas y mas feas— tropieza con la realidad y da lu-
gar a escenas muy graciosas.

Dinero (o Pluto) es la dltima pieza que conservamos.
Asentada en la utopia, como Asambleistas, pone en esce-
na a Dinero y Pobreza, y consigue que el primero se re-
parta a las personas honradas, con las consiguientes que-
jas de los individuos afectados por esta peripecia, y la
alegria desbordante de los beneficiados.

3. La personalidad del comico

Si tratamos de definir a grandes rasgos la personalidad
de Arist6fanes, nos encontramos con que sus facetas son
tantas que no es tarea facil generalizar su pensamiento.
Si es cierto que en Aristofanes se combinan el poeta de
la fantasia con el creador de comedias politicas hasta
conseguir una espléndida integracién®, podemos comen-
zar por apuntar su credo politico para recorrer después
algunos aspectos sociales que pasaron a través de su cri-
ba con censuras o con elogios, dentro de un contexto
mas o menos fantastico.

A mi modo de ver, Aristéfanes no ataca los fundamen-
tos de la democracia, sino ciertos aspectos de su realidad
practica. Sus criticas se lanzan tanto sobre personajes
concretos (Cledn en Los Caballeros y en otras) como so-
bre instituciones (se menciona, por ejemplo, la situacién
de los metecos, excluidos de la ciudadania, en Lisistrata,
o se parodia el sistema de tribunales —Avispas—), pero
por destructiva que esta critica parezca hay en ella un de-
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Introduccién

seo implicito de que la ciudad se percate de los aspectos
negativos y de los individuos dafiinos, y se produzca una
reaccion.

No hay que olvidar que se trata de un cémico, y que su
vehiculo de expresion fundamental es la parodia'®. Me-
diante ella, el autor subraya los rasgos mas destacados
proclives al ridiculo, y los potencia. ¢Que resulta en oca-
siones despiadado? Teatro es, que no pura leccién de
moral.

Es un pacifista, como lo demuestra en Acarnienses, La
Paz y Lisistrata. Considerando que su carrera coincide
con la Guerra del Peloponeso, no es de extranar que en
algin momento desee que siga la guerra por la mala ac-
tuacién de los espartanos, pero, en general, trata de ha-
cer ver a su pueblo la necesidad de una paz prolongada.

En linea con su pacifismo se destaca el sentimiento de
solidaridad con los restantes estados griegos que deja ver
en Lisistrata. En las canciones finales el poeta pone en
boca de atenienses y espartanos los nombres de Artemis
y Apolo, y la referencia a las Bacantes. Ademis, el espar-
tano menciona a Atenea, la diosa protectora de Atenas.
Los dioses comunes subrayan su hermandad. Son varios
otros los rasgos comunes que Lisistrata menciona, pero
quiza el aspecto mas expresivo de la solidaridad sea el
propio hecho de traer a escena a espartanos y atenienses
presentados con las mismas preocupaciones.

Primero son las mujeres las que exponen sus proble-
mas. Tanto Lampito, la espartana, como las atenienses,
se lamentan de lo poco que ven a sus maridos por causa
de la guerra (vv. 99-106), y tanto ella como las atenienses
reaccionan en un primer momento con espanto ante la
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propuesta de Lisistrata de no acostarse con los maridos
hasta que éstos firmen la tregua (vv. 125-144). La contra-
partida a esta escena es la situacién que se produce entre
los varones. En las escenas de los versos 980 y ss., y 1072
y ss., atenienses y espartanos se presentan en ereccion.
Senialan ademas su deseo de volver a cultivar los campos,
abandonados por la guerra: en el v. 1173 el ateniense, y
en el 1174 el espartano. Liséstrata es, al decir de Murray,
«the last effort for peace»!!.

No hay duda de que Aristéfanes estima los valores
tradicionales y critica las corrientes modernas. Esta cri-
tica se produce tanto en lo que se refiere a las costum-
bres como en lo que respecta al pensamiento o a los
gustos estéticos. Si en Las Ranas Esquilo resulta vence-
dor frente al innovador Euripides, en Las Nubes se ata-
ca la corriente sofistica y se elogian las costumbres an-
tiguas.

Voy a detenerme en esta Gltima pieza.

Si a nuestros ojos la critica de Socrates en Las Nubes
es desmesurada, no hay que olvidar que nuestro con-
cepto del fildsofo y el hombre esta acufiado a posteriori,
con los ojos de la Historia, conocidos ya los textos de
Platén (y Jenofonte), en los que se reflejan su pensa-
miento y su estilo de vida, pero que a juicio de la socie-
dad de su tiempo el personaje de Sdcrates tenia proba-
blemente, en sus comienzos, estrechas concomitancias
con los sofistas de la época; y es a éstos a quienes ataca
el comedidgrafo. Entre unos individuos que podian
volver blanco lo negro a base de razonamientos que
embaucaban a personas menos preparadas dialéctica-
mente, y un Sécrates, que ponia en ridiculo con su pe-
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culiar método mayéutico tanto al hombre de la calle
como al afamado pensador, es natural que la vox populi
asimilara el uno a los otros. La intencionalidad del fil6-
sofo fue entendida por muy pocos. Piénsese que el pro-
pio Platon trata de reflejar en su Critén la incompren-
sién de los amigos de Sdcrates hasta su Gltimo instante.
Como es sabido, su voluntad de morir frente a la inten-
tona de sus «leales» de sacarlo de la cércel, y las supues-
tas tltimas palabras para convencerlos de su postura,
guardan estrechas concomitancias con la actitud de Je-
sucristo que ordena a Pedro guardar la espada con la
que se dispone a defenderlo: en ambos casos es el hom-
bre «revolucionario», incomprendido por muchos de
sus seguidores incondicionales.

Por otra parte, los rasgos estrafalarios de Sdcrates, el ir
descalzo, el hablar con cualquiera en la plaza, el no tener
una actividad remunerada, hacian de él un objeto proba-
ble de burlas. Resultaba un sujeto socialmente desarrai-
gado.

Las Nubes fue representada en el ano 423 y su refec-
cidn, que poseemos, hacia los afios 419-417. La muerte
de Sécrates acaeci6 en el afio 399.

No me parece del todo justificado achacar a Arist6fa-
nes una parte de culpa en la condena socratica'. Se trata
de un desconocimiento de la personalidad y el pensa-
miento del filésofo por parte de Aristéfanes. La época en
la que se produce la muerte de SAcrates es desastrosa po-
litica, econémica, social y moralmente. Lo han perdido
todo y la sociedad busca culpables de su desastre; Sécra-
tes es una cabeza de turco. Veinte afios antes, Atenas era
todavia fuerte y nada podia hacer pensar que el persona-
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je ridiculizado en el escenario fuera a convertirse en reo
de muerte de esa sociedad®.

No hay que excluir otro aspecto, el de la juventud de
Aristéfanes cuando escribe Las Nubes. En su primera
version no alcanzaba probablemente los veinticinco
anos, y en la segunda no llegaba a los treinta. Su grado de
responsabilidad y de comprensién ante la personalidad
de Sécrates no son los de un hombre en su madurez,
sino los de un joven muy brillante.

En fin, Aristéfanes y SOcrates intentaron mejorar al
hombre, pero sus caminos y su modo de pensar nunca
llegaron a confluir.

La critica social tiene un alcance muy amplio. En sus
burlas caen tirios y troyanos. Desde la aficién de las mu-
jeres al vino, al afdn de pleitear del ateniense, todo se
maja en el mortero del cémico. Empezando por burlarse
de su propia calvicie, no hay motivo que no sea explota-
do con fines cémicos. Hay que advertir que no ataca, sin
embargo, a los politicos que juzga honrados, como Peri-
cles o Nicias.

En ocasiones la critica o la burla se ciernen sobre indi-
viduos concretos, ya sea por sus costumbres —el afemina-
do—, ya por su actuacién en determinados momentos —el
cobarde que arrojé el escudo—, ya por cualquier motivo
del que se extraigan situaciones burlescas.

Con frecuencia, Aristéfanes critica especificamente la
injusticia en una gama muy amplia de personajes y situa-
ciones. Las invectivas al demagogo injusto, la ridiculiza-
cién de ciertos tipos habituales en la sociedad ateniense
—el delator, comparable al chantajista de las peliculas— o
de determinados vicios de la sociedad ateniense —el ma-
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terialismo, en especial, aliado de la codicia—, se unen a
la valoracién negativa de ciertos personajes intempora-
les, como el tipo de la vieja rica con un amante joven, o
el del hombre que se ha hecho acaudalado por medios
injustos.

Pero no hay sélo criticas en sus comedias. También el
elogio encuentra en ellas su lugar. En las piezas traduci-
das en este volumen hallamos la exaltacion del trabajo,
del agricultor en especial, en Dinero; asimismo se
aprueba la actuacién del hombre honrado que ayudé a
sus amigos mientras tuvo dinero. Las buenas costum-
bres, que encierran mucho de tradicional, se personifi-
can en el Argumento Mejor de Las Nubes (aunque ven-
ce el Argumento Peor, las consecuencias que acarrea
son tan nefastas que se hace evidente que no es reco-
mendable para la vida). Se elogia la ciudad de Atenas
en Liséstrata, asi como a los dioses que la protegen. En
esa pieza, la paz es altamente alabada. El rasgo del elo-
gio al enemigo supone una gran madurez en el autor de
la pieza.

Con la critica y el elogio llegamos a su deseo de hacer
ver al pueblo ateniense lo positivo de la paz o lo negativo
de la sofistica, en fin, el afan aristofanico de educar. Esta
paideia, ejercida por medio de procedimientos tan vario-
pintos como la parodia o la utopia, la burla, el mito o la
fantasia, y fundamentada en contrastes como el de La-
maco/Dicedpolis en Acarnienses, 1097 y ss., el de Filo-
cleén/Bdelicleén en Avispas, o el de Pobreza y Dinero a
lo largo de Dinero, revela un claro afdn de mejorar a sus
conciudadanos. «Finalmente, la comedia, en el momen-
to culminante de su evolucién adquirié, inspirandose en
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la tragedia, clara conciencia de su alta misién educadora.
La concepcion entera de Aristéfanes sobre la esencia de
su arte se halla impregnada de esta conviccién y permite
colocar sus creaciones, por dignidad artistica y espiri-
tual, al lado de la tragedia de su tiempo»'*.

Tanto como la forma de sus comedias, evoluciona el
pensamiento del autor a lo largo de los aproximada-
mente cuarenta afios que dura su produccion. Tenien-
do muy presente el entorno socioeconémico y politico
en el que se desenvuelve, parece razonable que su co-
media sea més dura en la critica sociopolitica cuando la
situacién tiene todavia remedio y no es angustiosa (Ca-
balleros, ano 424; Nubes, 423 y 419-417). Su deseo de
paz plasmado por medio de la fantasia en Acarnienses
(425), se trueca, catorce afios después, tras la derrota
en Siracusa, la hostigacién de los espartanos desde el
fuerte de Decelea y la defeccion de varias ciudades de
la liga ateniense, en una necesidad que tiene algo de
utopia: la reconciliacién de atenienses y espartanos (Li-
sistrata, 411).

Teatro de evasion son Las Aves (414), mientras que no
atafien directamente a la problematica social y politica
Las Tesmoforiantes (411) y Las Ranas (405). Las dos alti-
mas piezas conservadas, Las Asambleistas (c. 391) y Di-
nero II (388), son utépicas y sus vinculos con la realidad
son muy escasos. Aristéfanes se aleja del hic et nunc a
medida que su entorno va trocando sus ilusiones en de-
sesperanza. En las dltimas piezas, posteriores a la pérdi-
da de la guerra, encontramos comedias fAciles, alegres,
que buscan mas agradar que educar, que limitan muchi-
simo las alusiones personales y en las que la politica se ve
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a través de una parodia no constructiva, sino simplemen-
te burlona.

Las diferencias entre Lisistrata y Las Asambleistas,
dentro de una aparente semejanza en su planteamien-
to, radican especialmente en la intencién subyacente:
que se firme y se mantenga la necesaria paz en la pri-
mera; en la segunda, ridiculizar a los hombres deseosos
de asistir a la Asamblea por cobrar y por votar decretos
descabellados, sustituyéndolos por sus mujeres que de-
ciden leyes mucho mis peregrinas atin. No hay ya una
base real. No se apunta a una solucién aunque ésta sea
tan improbable en su realizacién como la paz de Trigeo
(La Paz) o la de Diceépolis (Acarnienses). Ahora ya no
hay solucién. El autor va cayendo en la cuenta de que
su publico puede reir, no transformarse; puede disfru-
tar de una utopia en la escena, pero no aspirar a que se
lleve a efecto; puede pasar un rato agradable, pero lue-
go volvera a su vida diaria, que no podra4 ser ya lo que
fue.

E. David considera que, en la Gltima comedia —Dzne-
ro—, el comico, al poner en boca de Pobreza las «venta-
jas» que ésta conlleva, trata de animar a su publico y de
hacerle mantener la esperanza en que el trabajo puede
ofrecer todavia a los atenienses una vida decorosa®.

Me recuerda en cierta medida esta transformacion del
cémico la que se opera en el director de cine protagonis-
ta de la pelicula Sullivan’s Travels, de Preston Sturges,
realizada al comienzo de la década de los cuarenta. Du-
rante la Segunda Guerra Mundial Sullivan desea hacer
una pelicula que reproduzca la vida sérdida de los men-
digos y, para ello, decide hacerse pasar por uno de ellos.
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Su aventura concluye en una carcel en la que observa
que la tinica diversién de los presos consiste en los dibu-
jos animados que, de vez en cuando, tienen ocasion de
ver. Vuelto a su vida normal, decide olvidar sus planes de
llevar a la pantalla un drama social y opta por dirigir una
comedia para alegrar, aunque sea momentdneamente, la
vida de sus conciudadanos afligidos por la guerra.

Se ha dicho que Aristéfanes se repite a si mismo en sus
Gltimas piezas; hay situaciones cOmicas, personajes, o
bromas basadas en dobles sentidos, que hemos visto en
obras anteriores. En mi opinidn, inventar chistes o situa-
ciones comicas es una tarea dificilisima. No se trata sola-
mente de inventar una trama y desarrollarla, de disefiar
personajes que lleven a cabo tareas sobrehumanas sin
despegarse del todo del caricter ateniense, de hacer pe-
ripecias con la fantasia o de crear un teatro de evasién: es
que todo ello ha de formar parte de una comedia, y una
comedia tiene que hacer reir. Estamos acostumbrados a
que los humoristas actuales que actiian ante el publico
exploten determinados caracteres o determinados perso-
najes de los que el piblico conoce una cierta linea de ac-
tuacion y sobre la que se ve sorprendido en cada ocasién
con aportaciones nuevas. Si hoy dia nadie niega a la [/iada
su caracter de obra maestra de la Humanidad, admitien-
do con naturalidad que su autor se sirvié de férmulas, si-
miles y escenas tipicas estereotipadas, no me parece mas
extraordinario reconocer el genio de un comedidgrafo
que utiliza en varias ocasiones una misma situacién gra-
ciosa, un chiste o las posibilidades de los varios sentidos
de una palabra, siempre y cuando el conjunto aporte un
plan en el que todo se integre adecuadamente.
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4. Partes estructurales de la comedia aristofanica

El prélogo', pasaje recitado en trimetros yambicos, tiene
por objeto introducir el tema de la pieza, poner de buen
humor al espectador y llevar la accién al punto requeri-
do para la entrada del coro. Su longitud es de 200 o 300
versos. Ocasionalmente se introducen en él cantos. Nor-
malmente hay en el prélogo discursos y didlogo. Segiin
P. Mazon, el prélogo se compone de tres elementos esen-
ciales: «une parade, un boniment, une scéne qui réalise
le théme et engage 1’action»".

El pdrodo se inicia con la entrada del coro, que frecuen-
temente llega con premura, bien porque su presencia sea
requerida por un personaje, bien por otras razones. Como
sucede en el prélogo con los actores, en el parodo se iden-
tifica el coro y explica su misién inmediata o la causa de su
aparicion. El coro suele reaccionar contra el planteamien-
to del prélogo o secundarlo, pero, en cualquier caso, entra
en la accién y le imprime un nuevo rumbo.

El parodo estd compuesto de partes cantadas o liricas,
y partes recitadas.

B. Zimmermann'® distingue tres tipos de parodo con-
siderando la postura del coro en relacién al «tema cémi-
co» y a los actores. En un primer grupo (Acarnienses, Li-
sistrata), el coro entra con el escenario vacio para impedir
la accién que los personajes han planteado en el prélogo:
se presenta, pues, COmo enemigo y se generan escenas de
lucha. En Lisistrata se introduce la variante de que el ri-
val del coro (de ancianos) no es directamente un actor,
sino un segundo coro (de mujeres) que llega como ene-
migo del primero.
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